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| SENTAZIONE Dl UN GIOVANE COMPOSITORE
' AMERICANO

anziere di New-York e presidente
il eni alto idealismo tTaspare in
tti, ha recentissiimamente

o H. KaHx, il srande fin
Metropolitan Opera House,
to ¢ pegli altri numerosi snol seri
L pennaio 1929) espresso il suo apprezzamento & GEORGE
spwrv, in occasione di un banchetto offerto 2 questa gio-
gperanza della musica americana dopo il suceesso della suite

americano & Pangi» eseguita dalla Philnrmonic-Sympheny.
Sinfonie i Blu & con-

eabrl AU esto compositore gih noto per 1a sua

sla eSS to come il preminente araido della giovane scuola americana.
« Rivista Musicale » pubblica le parti salienti di questo
fito all’esponente fipico dello spirito musicale deila giovane

Epica, come Wi galuto auguraie al suo avvenire artistico.
e
E. R

HoRGI0 GERSHWIN & I condotiiero della giovane America
_ musica, nello sterso 3ens0 che Lindbergh & l'aratde della
vatn del o dine America nella aviazione. Sotto awlti papti di vista eghi
ajnalita analoghe a quelle del baldo Colonnelln, qualitd ehe
o ritenere varatteristiche del tipo pin cletto det ginvane
; cano. Feli ha la stessa incorrampibiliti, In stesso tong fidu-
che dovIg - ed anzi un po’ spavaldo, la stessa digpita semplice e disgusto
2 pubblicith, la stessa assenzd di affettazione, ia stessa diretta,
%&1‘0, ingenua, « Parsifalesca » visione aulla vita e sapra I eom-
i di essa.

1 gruppoe questi ¢ lupattis americani

wresi assieme, sono un be
8 nostri giorni, maschi e femmine. Sono pient di talento & di
ingerti, talvolta fuori

aggio. Senza wruida definita, futtora
a, my sempre intensivi e sinceri, presentano il fenomenao
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altamente interessante d; una generazione che brancola
trovare la direzibne verso una vita pitt sincera e pil piens
quella dei suoi genitori e mira a scindere quanto & valore gen
da guanio non & pidt in armonia eon i nestri giorni, :

Talvolta rodi e tarbolenti ed ur po’ troppo spavaidi, SONDg
nei loro propositi e le loro mote sono alte, Rappmeentam
tendenza benvenuta fra il groviglio colossale delle DECUDR
materiali che avvolge il nostro paese, & nece:saTiz per argy
1a corrente mentale e-psichica della nostra attuale concyl
della vita. : :

B Giorgio Gershwin, senza introspezione o apnalisi interf
appunto per cio, & uno dei fiori tipiei di guesta primavers
ricana. Mantenendosi americanc tutto di un pezzo e senzy
promessi, pure & un correttivo a molte tendenze ame
Nel titmo, nella melodia, pell’humor, nella grazia, pell’
nella, doleezza e nella dinamica delle sue composizioni egli
il genio della giovane America.

Ora in questo genio della giovape America Vi & nna ngd
colpisce per ia sus assenza. E Ia pota che riassuma un 1
di dotore, che scaturisca dalle intime angoscie dell'anima
razza. L’America non ha conosciuto le sofferenze, le ¥
i sacrifizi, le privazioni, il tragico ma passionale romanz
Vavita eredith dei popoli dell’Puropa.

11 sentiero dell’America, dacché & divenuta nazione,
forse troppo piamo, troppo uniformemente comodo. G
cielo, al suo sviluppo sone mancati, almeno relativai
cimenti dell'angoseia, gli affanni estenuanti che segnano
delle nazioni plﬁ vecehie —- ad eccezione dell’epica trage A
cnerra eivile.

Tontano da me I’augurare una tragedia nella vita de}
naziope perché la sua anima si purifichi, o nella vita
Gershwin perché la sua arte divenga piir profonda,
citare pochi versi che Thomas Hardy pensd, io credo, per

Vedo la costa di una ferra nuova
Che & giunta al tempo delle ricche mezsi
Senza la pioggia dell’'wmano pianto....

« I’umano piaanto!s, caro Glorgio. Ha un potere 1M
mistericgo ¢ magnifico quesio umano piapto. Fertilizz



96 DIE MUSIK EXXillfz (Movember 930!

I'MII!!II!H:MIII:IIIill.‘[:lll|I||Illu:lI:II'.IH:IHH::IIIilllIlIII}IIII||I!!:II!Hlll:rllliI‘.r.-.rliluI(:III.'IEHI'Hi:HNlI!JI?II:I”-‘I‘IIT{I:“H!'Hllll!‘.‘lIllil!{!ll!llllll:liﬂl!UrlldlllIIIIIn:rIImlll“l'r:lill;‘lll:lu|!l|1ILIJINi|1IIIIIlI.I"Fl'l:l'llli"l||Iﬂlll|1Nlr:JH1.HI|llNI|'1iEl

Gewicht, was bei der Harmonielehre viel zu wenig Beachtung fand und dapp
in der Instrumentierung {auch im Chor) sich als meue — nach den altegp
Theoriemethoden — génzlich ungeahnte Schwierigkeit dem Komponisten
entgegenstellt. (Das Schema F der bekannten Instrumentiergrundsitze hilft
nicht dartiher hinweg). Welch wertvolle Studien konnten wir hier an den
Werken der Meister machen! — Jeder, der weiterkommen will, muB die
Klangorganismen mit seinem Gehér erleben lernen.

Der Ton ist eine Erscheinung der Natur wie irgendjede und hat ebenso deren
Wesen. Wer iiber die Merkmale und dulleren Beziehungen eines Wesens
nicht zur Gesamtanschauung seiner Organik vordringen kann — wird den
Urton nicht finden. Dieser aber ist der Erreger des Schépfungsaktes. Hier
erst trifft der Schaffende auf einen gemeinsamen Grund mit dem anderen
Gegenfaktor der Musik — der Bewegung®) zusammen, die Urlinte (nach
Schenker} findend. :

Aus ihr erwichst die Architektonik der Musik, die im XKontrapunkt die
Spannungselastizitit und Ausgewogenheit erzeugt und so zum natirlich
gearteten Kunstwerk wird.

[OHANN HERMANN SCHEIN

ZUR 300. WIEDERKEHR SEINES TODESTAGES
7 19. November 1630)
VON
ERICH H. MULLER-DRESDEN

Die deutsche Musik des Frithbarock gipfelt in drei Meistern, deren Genius
schon von ihren Zeitgenossen erkannt wurde, in Schiitz, Schein und
Scheidt. Wiahrend cie Werke von Schiitz und Scheidt in einem ziemlichen
AusmaB fiir das musikalische Leben der Gegenwart wiedergewonnen worden
sind, steht die Persénlichkeit Scheins trotz Arthur Priifers verdienstvoller
Arbeiten und Ausgaben**) vorliufig noch ein wenig im Hintergrunde.

Johann Hermann Schein wurde am 2o. Januar I £86 zu Griinhain in Sachsen
als jiingstes der fiinf Kinder eines protestantischen Geistlichen geboren. Als
Siebenjahriger verlor er den Vater und kam nach Dresden, wo er 1500 Dis-
Lantist in der kurfiirstlichen Kapelle wurde und seinen ersten musikalischen
Férderer in dem Niederlinder Rogier Michael fand. 1603 kam er der Sich-
sischen Kantoreiordnung gemiB8 fiir vier Jahre nach der Fiirstenschule 24

*) Nach Hanslick ist Musik tdnende Bewegung.

#%) I H. Schein. Biographie (Leipzig 895); J. H. Schein upd das weltliche deutsche Lied des XVIL
Jahrhunderts (Leipzig 1908}, — J. H. Schein, 3imtliche Werke, {bisher) 7 Bde. (Leipzig Igor—*ﬂ}i
J. H. Schein, 20 susgewdhlte Instrumentalwerks zum praktischen Gebrauch, Partitur und Stimmef.

{Leipzig o. J.}
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Pforta, an der Sethus Calvisius un.d E{hard Bo_denschatz gewirkt hattt.m.
Deren Werke erfreuten sich auch weiterhin lebendigster Pilege durch Scheins
Lehrer Bartholomius Scheraeus und besonders durch den begabten Martin
Roth (1580—z1610}, der dem Jiingling das Attribut: »Ingenium musicum«
beilegte. 1608 bezog Schein die Leipziger Universitit, um sich den Rechts-
wissenschaften zu widmen, wandte sich aber bald schon allein der Musik zu
und lieB 1609 noch als Legum latorum studiosus als erstes gréBeres Werk
eine Sammlung fiinfstimmiger weltlicher Lieder, das »Venuskrinzleing er-
scheinen, in dem sich auch dem Gebrauch der Zeit folgend, einige Intraden,
Galliarden und Kanzonen vorfinden. Als das Kurfiirstliche Stipendium
Scheins abgelaufen war, nahm er Hauslehrerstellungen an. 1613 wurde er
Erzieher und Direktor der Hausmusik bei Gottiried von Wolfersdorf, dem
SchloBhauptmann von WeiBenfels. Dort wird er mit seinem nur ein Jahr
dlteren, grofilen Kunstgenossen Heinrich Schiitz jene Freundschaft gekniipft
haben, der Schiitz in seiner Parentationsmotette (Das ist je gewiBlich wahr)
ein unvergdngliches Denkmal schuf. Von WeiBenfels fiihrte Scheins Lebens-
weg nach Weimar, wo er 1615 Hofkapellmeister Johann Ernsts d. J. wurde.
Schon im folgenden Jahr trat er dann als Nachfolger von Sethus Calvisius
{1556—1615) die Stelle an, die er bis zu seinem Tode bekleiden sollte: das
Thomaskantorat zu Leipzig. Er starh, ein Opfer der Schwindsucht, am
19. November 1630.

Schein war zweimal verheiratet; in erster Ehe mit Sidonie Hésel aus Griin-
hain {{ 1624), in zweiter mit Elisabeth, der Tochter des Malers Johann
won der Perre. Je fiinf Kinder entsprossen den beiden Ehen, aber nur zwei
Sohne {iberlebten den Vater. Von ihnen erkor sich Johann Samuel die Musik
zum Lebensbernf, wurde 1644—1646 Organist in Bautzen und lebte spiter in
drmlichen Verhaltnissen in Leipzig.

Das Schaffen Johann Hermann Scheins erstreckte sich auf weltliche und
geistliche Musik, auf vokales und instrumentales Gebiet. Gleich seinem
Zeitgenossen Schittz und Scheidt ist auch er ein zukunftweisender Neuerer,
¢in Meister, dessen Werk, in einer Epache der Stilwandlung entstanden, ein
Janusantlitz zeigt, Wihrend von Schiitz, dem gréfBten der drei Meister, kein
Werk lebendig geblieben ist im Zeitenwandel, gehéren Scheinsche Melodien
von Kirchenliedern zum eisernen Bestand wunserer Gesangbiicher. (Auf
meinen lieben Gott; Mach’s mit mir, Gott, nach deiner Giite; Zion klagt mit
Angst und Schmerzen). Sie standen in dem Werk, das Scheins Namen volks-
timlich erhielt, dem »Cantional« von 1627, das ein Jahrhundert in Sachsen
Geltung hatte und erst von dem pietistischen »Geistreichen Gesangbuch
Freylinghausens verdréngt wurde. Von den darin enthaltenen 286 deutschen
ind lateinischen Kirchenliedern mit zum Teit doppelten Tonsitzen, die
»schlicht kontrapunktweis« mit Continuo gesetzt sind, stammen 43 textlich
und §7 musikalisch von Schein. Die feinsinnige Harmonisation und die mit
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® Ence sens, Ravel a amorcé une wmmozcu_mamw?m utiles qui Eﬁ..gﬂﬁmﬁa : LT -
par Strawinsky. Ce dernier, d’ailleurs, n'avait pas été insensible & Vinsis- = . . - . - -, L -

bwamaumozmammm.\; mun%

2 ea.:.b rythmique, & la couleur instrumentale de 1’ Apprenti Soréier d'un Paul

wt 5 Dukas, & la souplesse orchestrale d'un Ravel. Ainai, les mattres nouent de
aky 7 proche en proche les chatnons de I'évalution musicale, s’appuyant sur la tra-
k ¥ dition et projetant tout & la fois une parcelle d’avenir.
W L. On voit aisément, aujourd’hui, en quoi Ravel s’oppose A Debusay st
%" quelles mont ses principales préoccupations esthétiques. La forme, chez
: Ravel, est nettement classique, Son quafuer, s2 Sonafins, sa Sonale pour vio-
\ " ton et piano, sont vigoureumsement construits. On y trouve les deux idses,
.7 e développement, g relour. Ay surplus, sans g’attarder 4 la trituration des
12 thémes selon les procédés scolastiques, il reste évident que la thématique
-chez lui jouait un rdle et qu'il savait, 4 Ioccasion, développer nne idée avec
~2 1a plus grande vigueur, C'est le coté Saint-SaZns de Ravel, fort sensible dans
i le Trie pour piano, violon et violoncelle et dans I'Adagio du Concerlo pour
¢ oplang. . . : '
_ - Enfin, l'anteur de Ma Mére [Oye usait avec mattrise du sbyle instru-
- 77 mental, passant avec aisance du contrepoint 4 1a mélodie accompagnée pour

i A ST B réaliger cétte synthise du style moderne ot Mozart a excelld,

~ * La volonté, disons méme la gageure, jouait un rdle considérable dans ea

T _”Nmp<@— Aw—”- _0_ Uﬂ.—u—mmwuwmsm. o .....””.M.r.._..m eréation, Vexaltait en quelque sorte, Le Boléro, volontairement monothé-

e

" matique et sans ]z moindre modulation pour mieux nous faire gofiter la der-
*, midre, om est un exemple caractéristique... Et nous voil loin de Debusey |

ZZ 1EN ne semble plus clair, dans son expression |

28 dans son intention esthétigue que 'ceuvre ds Ra- 11 ¥ & ausei une précision dans 1'aspect général des pidces, une neltats -

vel. L'on sétonne d’autant plus quon ait pule: ~ dans les lignes, une accentuation rythmique, une concision un peu séche du
considérer 4 ses débuts comume _un épigone de~ langage, malgré un lyrisme parfois & peine conteny, qui sont propres A Fau-
. Debussy, et qu'il ait fallu tant de temps pour . S_m de Daphnis, : R N
déterminer le rdle qu'il a jons dans Pévolution de Domenico Scarlaiti, Gouperin-le-Grand, Mozart, Mendelssohn, Chabrier,
] la musigue w.mbmbmmm_ de Ia mausique toub court.. .‘.. Saint-Sasns, Fduré, voila la filidre qui nous conduit & Ravel — sans oublier,
>: IS ﬂs.oﬂ le. veuille ou nom, le debussysme . Pour l'orchestre, Pinfluence de Liszt, de Rimsky. _ :
% avait’déterminé chez ses imitateurs, un godt par La route qui conduit & Debussy est bien différente, malgré 1'analogie
K . trop excessif du flou, du rythme alangui, da I8 - 0nore des deux musiciens. Nous nous &tonnons, aujourd’hui, qu'on en ait
forme indécise, Ce qui ne veut pas dire que Debussy mengudt de rythme {1¢ - Pt donter et que Voriginalité d'un créateur te! que Maurice Ravel ait pu
rythme peut étre leni et n’oublions pas les Noclurnes, Ibéria, ete:), ni que . ¢happer méme & Maube de sa carridre. - . , L
la forme laissdt & désirer. Mais ce qui, chex hui, correspondait 4 une né . . N , Antaur Honescer. -
cessité intérioure(tout comme chez Chopin qui pratiquait déjh le dévelop- , S . B
mega, par juzlaposition selon un plan praligue), devensit procsdé chezlea = . o ST
pigones. - : . SR MR . . :
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